Detmold/Landestheater: DAS RHEINGOLD am 3. Oktober2009

Nachdem die ,Goétterdammerung” im September 2002 Bremiere erlebt hatte, wurde
Anfang Oktober am Landestheater Detmold der engtészhe ,Ring des Nibelungen®in

der Inszenierung von Intendakiiay METZGER unter der musikalischen Leitung von GMD
ERICH WACHTER aufgefuhrt. Man kann es getrost als eine kleines&#on bezeichnen, dass
ein Haus von der Gro3e des Landestheaters es gettigicht hat, nachdem man zunachst nur
.Die Walklre" inszenieren wollte, Wagners Tetragiicht nur in einer duf3erst schlissigen
Produktion, sondern auch noch zyklisch innerhafieeWoche — fast wie in Bayreuth — auf
die Buhne zu stellen. Uber die Wagner-Qualitat @ dog. Provinz, auch angesichts der
Enttauschungen mit Neuinszenierungen an manch gidBasern in den letzten Jahren, ist an
dieser Stelle schon einiges gesagt worden. Der @ldan ,Ring“ ist konzeptionell und
szenisch ein Paradebeispiel dafir, dass man dieh{@dge stringent und auch fur weniger
bewanderte Wagner-Interessierte nachvollziehba@héen kann, ohne in die immer wieder zu
beobachtende Banalisierung und Nivellierung des Wesghen Regietheaters zu verfallen
und dennoch zu einer auch fir die Gegenwart retemaAussage zu gelangen. Dabei muss
man nicht einmal zu komplexen und aufwandigen biiteatnischen Mitteln und Requisiten
greifen.

Das ,Geheimnis” von Kay Metzgers Regiekonzept ued Dramaturgie VOrELISABETH
WIRTz in der Ausstattung VO®PETRA MOLLERUS liegt darin, dass sie zur mythischen
Dimension der ,Ring“-Tetralogie stehen, die sicmehin in der Musik manifestiert, und sie
sich — wie der Komponist einst selbst — fur diedbaliung ihrer Aussage zunutze machen.

Dabei braucht Metzger dann auch keine historis@stlégung als thematische Einengung zu
furchten (wie es u.a. Sven Eric Bechtolf in seiRs¥ssekonferenz zur Wiener Neuproduktion
einst meinte, die dann aber sehr beliebig und kathweell geriet). Es ist gerade der Spagat
zwischen der zeitlosen Giltigkeit des Mythos unitheseRelevanz fir konkrete historische
Entwicklungen und gesellschaftliche Verwerfungerer dMetzger mit seiner ,Ring“-

Interpretation gelingt und der sie ebenso einlexmmihitwie spannend macht. Damit folgt er
dem Komponisten, der die jederzeitige Wahrheit emdge inhaltliche Unerschopflichkeit



des Mythos einst so treffend beschrieb und demtBiatabei nur die Aufgabe zuwies, ihn zu
deuten. Metzger will mit seiner Sicht des ,Ring“edArt und Weise gesellschaftlicher
Umbriiche Uber eine langere historische Epoche zeije entstehen, wenn in Ermangelung
eines verbindlich bleibenden Wertesystems Machthter missbraucht wird und das
Unterdriicken von Zuneigung sowie Eros zum ErlangehWahren von Herrschaft Raum fir
Neid und Habgier schaffen. Das ewige Thema alse -Imkompatibilitét von Macht und
Liebe, die zentrale Botschaft der Tetralogie.

Der Detmolder ,Ring" ist eine Geschichtsreise intZ@tngen, wobei im ,Rheingold“ der
Untergang der Feudalordnung im Vorfeld der Frarsabgn Revolution gezeigt wird. In der
~Walklre" zeigt man das mit dem |. Weltkrieg einpenende Ende des birgerlichen
Zeitalters, gefolgt von den 1960er Jahren im ,Siegf, wo die alte Politiker- und
Vatergeneration abzudanken hat. Uber die futudsésVersion der ,Gotterdimmerung*
wurde hier schon berichtet. Das ganze umschreibRegisseur treffend mifMythos und
Geschichte* oder auch besser ,Mythos Geschichte".

Damit schlagt er auch die Bricke zu der sich imreg
2009 zum 2000. Mal jahrenden Varus-Schlacht
Teutoburger Wald, deren Hintergrinde von ei
eindrucksvollen Ausstellung im Lippische
Landesmuseum Detmold dokumentiert wurden und
den Mythos besonders thematisierte. Naturlich @bt
auch im Detmolder ,Ring* das eine oder ande
unstimmige Detail, aber das ist bei jeder Inszemgrder
Tetralogie normal, ja leider immer ofter gar dierida.

Metzger beginnt also in der mythologische
Vorgeschichte und zeigt wahrend des ,Rheingols _
Vorspiels den Urzustand der noch intakten Natue | v i
Rheintochter leben am Brunnen mit dem Golde Wle;‘;. ,4 S
einem paradiesischen Urzustand, bis Wotan als d’eafll
Schopfung an den Quell der Weisheit tritt, darairskt |
und dabei ein Auge verliert. Dafur kann er sichrdaber
den Ast aus der Weltesche im Hintergrund I6sen. iAos
formt er umgehend den Speer sein
Weltherrschaftsanspruchs, indem er die Runen
Gesetze in den Schaft kerbt. Umgehend beginnt er de
Naturzustand konstruktiv zu beeinflussen, schaffintirierte Entwicklung. Unter der
Wirkung des Speeres werden neben den Rheintochegende fast nackte Urmenschen zu
Individuen, beginnen sich zu bewegen, zu tanZB@ALLETT UND STATISTERIE DES LT
DeTmoLD ), auf einmal stecken sie in KleidernWotans Einfluss bewirkt die Emanzipation
des Menschen vom Naturzusammenhang, seine Entwigkdumzoon politicon mit all den
Folgen, die das bekanntlich hat und auch im ,Rihgben wird. Im selben Moment beginnt
komplementéar zum Lichtalben Wotan der Schwarzaltieerch sein Spiel um Sex mit den
Rheintochtern und versucht den Machtgewinn im weiteVerlauf durch Verzicht auf die
Liebe, indem er sie verflucht und so das Gold raukann. Soweit die mythologische
Vorgeschichte zur Zeitreise Metzgers — eindrucKswrlamatisiert und choreografiert
(RICHARD LOWE).

Man sieht sodann die Goétter im ausgehenden Rokaé@dew in ihrem Machtanspruch bereits
degeneriert und von sich noch zuriickhaltenden Aglmigaden im Hintergrund bedréngt.
Die Revolution steht unmittelbar vor der Tur, abéotan traumt immer noch vomwiger
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Macht®. MARK M OROUSE singt ihn mit seinem hoch liegenden Bassbaritar gfrisch, aber
viril und mit bester Hohe. So passt er genau sRlakoko-Rollenprofil, das er hier mit einer
gewissen Grandeur verkorper ONIKA WAECKERLE , dem Rezensenten schon vor Jahren
als hervorragende Waltraute bei Gustav Kuhn in d&rdgefallen, spielt und singt eine
exzellente Fricka mit perfekter
Intonation und Diktion. Sie
verfugt Gber groRartige Mimik,
spielt die besorgte Ehefrau und
ist ein personlichkeitsstarker
Gegenpol zu WotarBRIGITTE
BaumA hat mit der Freia nicht
ihre beste Partie, geht die Rolle
zu exaltiert an, und ihre
Spitzentbne  klingen leicht
schrill. K ONSTANTINOS
STAVRIDIS, der als Froh einen
suBllich dekadenten Schwulen
mimt, klingt etwas zu dunkel
und fuhrt seinen Tenor nicht immer sicher. Der Wwid Nelson wirkende Donner von
ANDREAS JOREN Uberzeugt mit seinem klangvollen Bariton. Die Deaungie der Riesen ruft
George Bernard Shaw mit seiner Beschreibung ddiuRgeder ehrlichen Arbeiter durch
ihren Arbeitgeber in Erinnerun@HRISTOPH STEPHINGER lasst als Fasolt seinen warmen
klangvollen Bass verstrémeRATRICK SIMPER ist ein etwas holzerner Fafner und damit der
richtige Kontrast zum romantischen und naiven Brude

Einen ganz starken Eindruck macht der judgecHim GoLTz als kdmpferischer Alberich,
den Metzger im 3. Bild Uber eine wahrlich beklemaeGoldproduktion herrschen lasst, die
Mime sowie die Frauen und Manner der Nibelungemmienschenverachtender Fronarbeit
zeigt. Goltz hat einen pragnanten kréaftigen Bastlrmarwie geschaffen fur die Rolle des
Alben. Er singt mit bester Diktion und intelligent®imik. Sein Fluch auf den Ring ist
schlicht sensationell, auch
wenn er am Ende etwal \ ¢
deklamiert - sicher ei h

Nachwuchstalent furge—) y N7 =
diese ebenso wichtige wig Z“A o
schwierige Rolle. K s
KIRSTEN HOHNER ZU \J

SIEDERDISSEN als
Woglinde, BEATE VON
HAHN als Wellgunde und
EVELYN KRAHE als
Flosshilde singen unc
spielen ihre Partien seh
gut. MARKUS GRUBER
als Mime gibt mit seinem
ebenso kraftigen wie pragnanten und hellen Tenoe selten gesehene Rollenstudie des
Mime. Szenisch hervorragend gelungen ist der Endfirit von EVELYN KRAHE, die aus
dem Stamm der Weltesche hervor kommt und sich Wadatich zuneigt. Fricka sieht hier
sofort das Ende ihrer Ehe gekommen. Krahe gestiitelRolle mit ihrem guten Mezzo auch
stimmlich tberzeugend.




Den Loge lasst Metzger als einen Bischof og
Kardinal auftreten. Zwar ist bekannt, dass (
Kirche im 18. Jahrhundert — und nicht nur dg
die Machtigen oft beraten hat. Die Statik,
das Rollenprofil des Loge als Kirchenfirst
sich bringt, hat jedoch recht wenig mit d
intellektuellen Wendigkeit des Wagnerschg
Feuergottes zu tun und noch weniger mit (
Dramaturgie, mit der er die Handlung
.Rheingold“ in hohem Masse vorantreib
JOHANNES HARTEN fuhrt dieses ungewohnts
und mehr als gewdhnungsbedurftigg
Rollenprofil bestens aus, ja es scheint ihm
liegen und entgegen zu kommen, da er ohne
nicht der agilste Darsteller ist. Er singt die Rol
fast oratorienhaft mit dem klangschonen Timk
seines kraftigen und gut gefuhrten Tenors. N
einmal kommt es zu einem stimmliche
Wackler.

Gerade bei der Chromatik des Loge ist
diesem Abend des ofteren horbar, dass
Streicherausstattung im Graben sich eher am untarait bewegt. DasORCHESTER DES

L ANDESTHEATERS DETMOLD verflugt fur dieses ,Rheingold” Uber acht 1. unathse 2.
Violinen, finf Bratschen, vier Celli und drei Koabésse. Dies reicht fiir den erforderlichen
Streicherklang auch in diesem relativ kleinen Haisht immer aus, wenngleich Erich
Wachter mit groRem Gefiihl fur Wagner und die Stdrles Orchesters einen beachtlichen
Orchesterklang bei nicht immer zigigen Tempi etzie$ fehlt an wesentlichen Stellen an der
gewissen Zartheit und an anderen am winschenswEltss der Streicher. Die Ambosse
hatten etwas intensiver klingen kénnen, um derratidvollen Drastik der Nibelheim-Szene
gerecht zu werden. Bei der Regenbogenmusik wuchOdehester jedoch Uber sich hinaus
und musizierte ein klangschénes Finale. Auch dés&i waren in Hochform.

Das Finale wurde allerdings etwas gestort durchddieh recht platt wirkende Enthillung
einer Pappmasche-Statue von Hermann dem Cheruskereutoburger Wald, nahe bei
Detmold, durch Wotan. Da waren sogar einige Laziievernehmen. Das Bild war passend,
und ein gewisser Lokalbezug (Hermann wie Siegfwaden Helden) auch durchaus sinnvoll.
Die Wirkung dieser ldee ware aber sicher besseregem hatte man - &hnlich wie bei
Trauermarsch in der ,Goétterddmmerung” - die Statder nur das Gesicht des Hermann
durch visuelle Mittel schemenhaft angedeutet undidauch dem mythischen Aspekt besser
zum Durchbruch verholfen. Immerhin glich das Waklhddell Wotans im ,Rheingold” dem
kugelformigen Stein-Sockel des Hermann-Denkmals @ifi Haar, was in seiner
Doppeldeutigkeit assoziativ sehr reizvoll erschieAllerdings war dann in einem Regie-
Gespréach zu lesen, dass man sich fur die Walhahifektur am Grabmal von Isaac Newton
(,Walhall als Gottergrab®) nach den nie verwirklichten Bauentwirfen von BEtiehouis
Boullée aus dem Ende des 18. Jahrhunderts oriehtéte. Warum in der Ferne schweifen,
wenn das Naheliegendste doch gleich im Wald Uber Tieeater zu finden ist...
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