LOS ANGELES: DER RING DES NIBELUNGEN* - SIEGFRIED und
GOTTERDAMMERUNG am 3. und 6. Juni 2010

Diese Rezension schlie3t an den vorstehenden Bezich,Das Rheingold® und ,Die
Walktre* in der Inszenierung voACHIM FREYER an der Los Angeles Opera im Juni-Heft
an. Freyer fuhrt in ,Siegfried“ und ,Goétterdammeglirsein an den beiden ersten Abenden
schon beeindruckendes und vorwiegend auf Metaph8yiknbolik und lIkonografie bauendes
Regiekonzept einer stark visuell betonten ,RingsZenierung mit poetischen Elementen fort.
Wir erleben ein intensives Spiel der
Farben, die stets mit grof3ter
Rucksicht auf das Buhnengeschehen
gewabhlt sind, in ihrer Symbolik klare
Assoziationen mit Charakteren oder
Gegenstanden zulassen und somit
Wagners musikalische
Leitmotivtechnik optisch verstéarken.
Als Beispiele seien Hagen und sein
Speer genannt, die beide in einem
grellen Gelb, also der Farbe des
Neides, zu sehen sind. In gelben
Tonen erscheint auch Brunnhildes
Ablehnung, Waltraute den Ring zu geben. Siegfriedgh Gruntone der Hoffnung fir eine
bessere Zukunft mit Brinnhilde auf den Walkurergelsit. BRIAN GALE unterstitzt Freyer
bei dieser facettenreichen Lichtasthetik, die siuh standig changierenden Pastelltdnen in
vornehmlich dunklen R&umen auch immer wieder, und jSiegfried" und
.Gotterddmmerung® noch weit mehr als an den erdieiden Abenden, des Mittels der
Leuchtstoffrohre bedient. Sie ziehen sich Uber diihnenboden, geben (Himmels-)
Richtungen an, laden Stimmungen und Spannungen
auf, akzentuieren Protagonisten oder gar
gesamten Mannenchor als gleichgeschaltg
Kollektiv unter Hagens Fremdbestimmung. Oder
werden selbst zu - wie aus dem Nichts - gesteue
Gegenstanden, wie z.B. Hagens Speer
Siegfrieds Schwert. So neu wie die Vuvuzelas
der FuBbal-WM in Sidafrika sind  di
Leuchtstoffrohren auf der Wagner-Buhne allerdi
nicht: Der brasilianische Lichtdesigner u
Regisseur Caetano Vilela stattete bereits den ,Ri
von Aidan Lang in Manaus 2002-2005 mit ihng
aus. Schon damals erinnerten die leuchten
Rohren an die auf daWhitney BienniaNew York
2004 gezeigte Installatiofrluorescent Lights“des
amerikanischen Konzeptkinstlers Mark Handfor,
Auch der sudfranzdsische Opernregisseur
Theatermanager Olivier Py arbeitet intensiv
ihnen, allerdings vornehmlich in grellem Weil3
Schwarzkontrasten.

Die gottliche Aura um den Wanderer und Erda, aber
bezeichnender Weise auch Siegfrieds Schwert, zetidfreyer in intensiven Blautonen. Ja,
zeichnet! In jedem Moment dieser Produktion wirtenbar, dass er in erster Linie Maler und



Designer ist. So intensiv haben wohl wenige - wéberhaupt jemand - bisher den Lauf der
~Ring“-Tetralogie in standig wechselnde Bildwirkwetgversetzt. Fast alles lauft bei ihm tber
die Optik, die sich auch in seinen teilweise ebemsatischen wie verbliffenden, manchmal
aber auch gut passenden Kostimen darstellt, diae sd@iochter AMANDA FREYER
mitgestalteteVom 1. Rang aus wurde dem Rezensenten nun auchwdanm Freyer den
Bihnenboden so stark angewinkelt
hat, dass einige
Schwierigkeiten mit
Gleichgewicht bekamen. Aus dies
Perspektive wirkte das GanZ
namlich wie ein fast vertikal
stehendes Gemalde - sicher
erklarte Absicht des Malers Freye
Dazu passte dann auch die erst spé
erhaltene Information, dass dg
Orchestergraben nicht wegdg
besserer akustischer Wirkung a
Bayreuth - wie zunéchst vo
Rezensenten angenommen -
einem schwarzen Tuch abgedeckt wurde, sondern uahtreflektionen auf dieses
.BUhnengemalde” zu unterbinden. Vernehmlich wurdagwer an der LA Opera bisher mit
offenem Graben gespielt...

Immer wieder wandern Figuren aus vergangenen ,Riigfhenten wie Relikte aus der
Vorgeschichte Uber die Buhne, die zumeist das m#reReihe von klassischen Symbolen
besetzte Gradnetz der Erde (Leonardo da Vinci lgsdssen) andeutet und damit die
Universalitat der ,Ring“-Handlung schlussig wideeggelt. Diese Figuren, aber auch jene, die
kommende Szenen bereits optisch einleiten, bewertaiséchlich beginnen, bilden eine
dramaturgische Klammer um die Handlung. Sie
erleichtern vielen,Ring“-Beginnern, von denen es bei
dieser erstmaligen Eigenproduktion der LA Operaeein
Menge gab und fir die James Conlon riihrend humlervol
Einleitungen vor Beginn der Stiicke gab, die Einardn
des gerade zu Erlebenden in den Gesamtzusammenhang.
Der ist freilich bei Wagner auch aus dem Orchester
horen... Freyers ,Ring“-Welt kame fast ohne
musikalische Leitmotive aus. Ein Schelm wer dedkss

er Wagner die Klarheit der Aussage musikalisch tnich
zutraut. Freyer hat sich offenbar stark an deritBart
orientiert, das wird immer wieder sichtbar. Soestaber
nie langweilig, es ist immer etwas los und zu selstets

ist fast alles in Bewegung, wenn auch manchmal
pantomimenhaft langsam. Aber die szenenubergraifend
Dramaturgie, wohl in dieser Intensitat einzigartigt ihre
Reize. |hr ist wohl auch zu verdanken, dass wahdsrd
ganzen langen Abende nicht einmal der Vorhang in
einem Aufzug oder gar im ,Rheingold” fallt, sondetie
Orchester-Zwischenstiicke stets zu eindrucksvollen
sichtbaren Verwandlungen genutzt werden, die flie@eUbergiange ermdglichen - eine
besondere Stérke der Produktion, die auch vonRaatasie des Regieteams zeugt. In jedem
Falle kann man diese Inszenierung als sehr gesaridsezeichnen. Hierzu tragen auch einige
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standig zu sehende Requisiten am Buhnenhimmelwbeigein Abbild Loges, der goldene
Zylinder-Tarnhelm, das gebrochene Nornenseil, danK, den Sieglinde einst Siegmund
reichte, das Schwert Nothung oder Wotans esotessdhuge, das mal hier, mal dort
auftaucht und mit dem er virtuell den Fortgangldandlung zu beobachten scheint...

Auf der Negativseite stand aber auf
in ~Slegfried” und
,Gotterddmmerung” die Problemati
der  Ubertriebenen Maskierun
einiger Protagonisten. Sie waren g
menschliche Charaktere bisweilg
kaum mehr zu erkennen, zu lkond
Uberhoht. Auf Dauer bedeutete d
einen erheblichen Verlust a
emotionaler Assoziation mit ihre
Schicksalen, insbesondere fir d i
européischen Besucher, welche g e !

starke Personalisierung bz - N \
Vermenschlichung der gegenwartigen ,Ring“-Rezeptigewohnt sind. Durch die
akzentuierte Metaphorik und Symbolik ging somitl Wamittelbarkeit verloren - ein Manko
dieser Produktion. Hinzu kam eine oft Ubertriebeirkende Statik durch Ubergrofe
Kostimatrappen, hinter denen die Sangerinnen steimeen Part wie an einem Rednerpult
gaben. Das wirkte gerade im 1. Aufzug der ,Goéttamaéerung” stérend, der im Ubrigen aber
zu den spannendsten und kurzweiligsten dieser nimzmg zahlte - und das bei einer
Spielzeit von zwei Stunden...

Mit JOHN TRELEAVEN als Siegfried und. INDA WATSON als Briinnhilde standen zwei starke
Personlichkeiten auf der Buhne und harmonierteteheamiteinander. Sie gaben den beiden
Abenden viel dramatisches Gewicht. Treleaven, dereine Mischung aus Uwe Beyer (aus
dem Fritz Lang Remake), Bajazzo und Jesse Owerssitausestach einmal mehr mit seiner
grollen Emotionalitat und heldentenoralen HoOhe, esowiner sauberen Diktion und
Phrasierung. Wunderbar
seine ,Erwache!“-Rufe
oder das hohe ,C* im 3.

Aufzug der
,Gotterdammerung".
Trotz der

Benachteiligung  durch

sein Kostim vermochte
Treleaven dem Siegfried
eine tragische Note zu
geben und sich gut auf
das vom  Regisseur
vorgegebene statische
Konzept einzustellen.

Linda Watson sang eine
sehr gute ,Siegfried”-

Brinnhilde und eine

hervorragende ,Goétterddmmerung“-Brinnhilde, beiidewirklich alles wie aus einem Guss
gelang. Sie sang das hohe ,,C* am Ende des Vorgpiklseichtigkeit und auch die Héhen in
der letzten Szene des 1. Aufzugs aus der Struktwauls, was bei ihr nicht immer so
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selbstverstandlich ist. Zuvor liel3 s
sogar herrliche lyrische Tong
vernehmen. |hr Schlussgesang
berthrend. Sie agierte mit groR&
darstellerischer Souveranitat, wob
ihre langjahrige Erfahrung mit de
Rolle in Bayreuth offenbar wurde¥
GRAHAM  CLARK  sang einen|"
intensiven Mime mit kraftigem
Charaktertenor, der sich sehr g
vom heldentenoralen Timbré§
Treleavens absetzte, aber ebe
starke HOhen zustande brachte (,
hab’ ich sowas gesehn..."Y.ITALIJ
KowALJow sang nach seinem se
guten Wotan nun auch einen lyrisdg
betonten Wanderer, un&ICHARD
PauL FINK  war wieder der
verlassliche, stimmlich pragnan
und sehr agile Alberich. ERIC
HALFVARSON war eine
Luxusbesetzung fur den Fafner u
lie@ als Hagen wieder einm
vernehmen, dass er mit Mate .. r—
Salminen immer noch der beste o == & SR -

dieser Patrtie ist. Sein wohlklingendg
Bass vermag alle Facetten dies
groBen und schwierigen Rolle
gestalten. Er steckte in eine
skurrilen Kostiim, das ihn als eine
total von Alberich gesteuerten schwachen Zwergteeigr entwachst quasi seinem Schosse!
Ein immer wieder beklemmendes Bild, das durch dehbft-ordinare Andeutung seiner als
Dirne dargestellten Mutter noch verstarkt wurdes @ainnerte etwas an die damals auch
schon beeindruckende Szene Alberich-Kriemhild inM&nchener David Alden-Produktion.
Uberfliissig erschien bei solcher Dominanz des ‘¢a#dlerdings der kleine Handcomputer,
den Hagen zur Manipulierung des Geschehens stdmigihte. Ein Gibichungenpaar der
Extraklasse waredeNNIFER WILSON, die Brunnhilde von Valencia, als Gutrune, und der
sicherlich momentan beste Sanger in dieser RAlleN HELD, als Gunther. Leider waren
beide durch voéllige Vermaskierung als ihrem sarsgben Profil entsprechende
Personlichkeiten kaum wahrnehmbdrL GROVE sang die Erda mit einem profunden
farbenprachtigen Alt in einem wabhrlich phantastssthKostim, das sie wie eine
Uberdimensionierte afrikanische Konigin erscheingel3. Auch ihre 1. Norn klang
vortrefflich. MiICHELLE DEYOUNG gab eine imposante Waltraute und gestaltete ezhe s
gute 2. Norn.MELIssA CITRO fiel als 3. Norn gegen diese beiden etwas ab. ddes
Rheintéchter, STACEY TAPPAN als Woglinde, LAUREN MCNEESE als Wellgunde und
RONNITA NicOLE MILLER als Flosshilde waren stimmlich in bester Form; Tapgab auch
den Waldvogel. Die VOIGRANT GERSHON einstudierten Chore in der ,Gotterddmmerung
sangen auferst stimmstark und transparent, waegralibu statisch choreographiert.

JAMES CONLON dirigierte dasORCHESTER DER LA OPERA mit eher zligigen Tempi und
achtete sehr auf die Transparenz der einzelnen p8rupEs ergab sich ein gutes und
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ausgewogenes symphonisches Klangbild, das abet,amoh wegen der o0.g. Abdeckung des
Grabens, nie wirklich intensive dramatische Kon&immahm. Manchmal wirkte Conlons
Dirigat eher wie begleitend als musikdramatischréiatd. Man konnte sich an diesen beiden
Abenden einfach des Eindrucks nicht erwehren, d&ssptische Dimension der Inszenierung
von Achim Freyer an Bedeutung weit vor der mussicilen Interpretation stand. Viele Bilder
und Farben dieses ,Ring“ haben sich fir immer irsd&htnis eingebrannt. Sie waren
optisch beeindruckend und vollig neuartig. Damibéra sie auf eine gewisse Art aber auch
einiges gemeinsam mit der ganz neuen Cyber-Bildgpraind den fantasievollen Video-
Schopfungen des ,Ring“ défura dels bausunter Carlus Padrissa in Valencia. Ebenso wie
diese scheinen die Metaphorik, Symbolik und lkoafigrder Figuren und Choreografie bei
Achim Freyer der emotionalen und menschlichen Ylathtigkeit des ,Ring“ nicht
ausreichend gerecht zu werden.
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